Workshop ,,Gagarin als Erinnerungsfigur und Archivkd rper*

15. April .2011, Berlin

Exposés der Workshopbeitrage

Holt Meyer (Erfurt)
Gagarin im ,Volk" — Erfurt 1961 und 1963

Auf seinen Auslandsreisen — und allgemein in seReprasentanz’ im Ausland, aber auch im Inland
— wird Jurij Gagarin buchstéblich zum Archivkorpgenn er speichert corporeal nicht nur das Datum
(im weitesten Sinne des Gegebenen, aber auch isrem&inne des Ereignisses, des Zeit-Punkts)
seines Flugs, sondern gibt auch visuelle Evidesmdemativen sowjetischen Archivs, das die
ethische und politische Uberlegenheit des ,Sozialis' zum Prinzip erhebt. In seinen Reisen auf dem
Boden der Erde wiederholt Gagarin auch seine Umumigdles Planeten.

Die These des Beitrags ist, dass Gagarin als Akéhper sein eigentliches ,kosmopolitisches'
utopisches Potential sehr schnell, vielleicht innfleavon 3 Tagen schon (ab dem Erscheinen am
Roten Platz am 14. April 1961) verliert und im Lawfer Zeit nach seinem Flug zusehends ein
Reprasentant der ,Verwaltungsutopie' bzw. der \ateten Utopie* wird; dies ist erst recht nach der
Absetzung Chruvs im Herbst 1964 der Fall. Gagarin wird im Vetwagsarchiv buchstablich
festgehalten und darf nie wieder so weit aufsteigersei denn, um im tédlichen Absturz schnellstens
zuriickzukommen — so kommt er zum ,Volk* auf undairdie Erde zuriick, das er wohl nie verlassen
durfte oder konnte.

Das ,Volk* erscheint in der stalinistischen und pstlinistischen ,Verwaltungsutopie® in ihrer
Gleichsetzung mit dessen ,Massenorganisationentm@amol, FDJ, Partei, usw.), so auch Gagarin
als Reprasentant ,seines' ,Volkes" und anderer Rédl. Diese These soll anhand des Umgangs mit
Gagarin wahrend seines gleichzeitig mit der DDRIRgkammerwahl* stattfindenden Besuchs in
Erfurt im Oktober 1963 konkretisiert werden. Diesengang ist sowohl real-korperlich als auch
reprasentativ-medial. Gagarin wird physisch alshiiadrper behandelt: es ist der erster Kérper im
All, der vorgefuihrt wird. In dieser Eigenschaft weirim ,Wahlkampf“ eingesetzt. So wird das ,All*

zur Projektionsflache der ,Volks-Wahl“.

Zum Beleg dieses Sachverhalts soll Material aus Bdarter SED-Blatt vorgefiihrt werden. Das Blatt
hatte nicht passender hei3en kénnen: ,Das Volk".

Das Blatt lieR noch am 12. April 1961 einigen (@ngkenen) Berichten zufolge mit fiir die ersten Tage
nach dem Flug typischer Chte¥-zeitlicher Quasi-Spontaneitat eine Gagarin-Somdamer vom
Hubschrauber abwerfen. Genau zweieinhalb Jahrerdgdiin der Gagarin-Kérper selbst angeflogen,
und diesmal war der Kérper des ,neuen MenschenRéiichen in der Endlosschleife einer
Utopiemanufaktur und deren mehr oder weniger galtge ,Wahl- und Wunsch-Maschinerie'. Das
Gagarinsche Weltall war immer schon auf Erden, avnalr auf der russischen (dies ein Erbe des
spaten Stalinismus). Mit dieser kosmischen russis&rde und als diese Erde kommt der Kosmonaut
in die DDR, um sie mit dem eo ipso progressivesiaahien Geist zur immer schon richtigen Wahl
zur verhelfen. Darin besteht auch die Utopie, dienoch als eine Verwaltung denkbar sein soll.

Thomas Tetzner (Chemnitz)

Der Kosmonaut als "neuer Mensch". Zur utopischen Yigeschichte der sowjetischen
Raumfahrt

Die sowjetische Raumfahrt hatte eine utopische ¥sehichte. Lange bevor die technischen
Maglichkeiten fur Flige ins Weltall entwickelt wargtraumten russische Denker bereits davon, daf
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der Mensch dereinst zum ,Erbauer und Organisatetléversums”, ja zum ,Messias des
Universums" (WI. Solowjew, 1853-1900) werden mugsie. anhaltende Verehrung und Faszination
Juri Gagarins ist deshalb nicht als Resultat gin@pagandistischen Uberhéhung und
»Vereinnahmung« seitens der KPdSU zu erklaren,esarduss als das Fortwirken einer kulturell tief
verwurzelten utopischen Hoffnung verstanden werden.

Im revolutiondren Russland des frihen 20. Jh. tauohden Diskussionen der Intelligenzija immer
wieder das Motiv der Erneuerung des Menschen aahtMur die alte Gesellschaftsordnung mit ihren
Uberkommenen Eigentums- und Machtverhaltnisser decbisherige Typ Mensch sollte
Uberwunden werden, um einer neuen, hdheren ExistemPlatz zu machen. Diese Vision vom
»Neuen Menschen« stammte aus dem Urchristentumo(horus/kainos anthropos). Im Kern handelt
es sich dabei um die Vorstellung von der (korpweat) Ausbildung bestimmter, genuin »géttlicher«
Eigenschaften und Wesenszlge, also von der Erlgngwa von Unsterblichkeit, Schopferkraft und
Alleinheit. Diese progressive Hoffnung auf Vergatiling (griechtheosis) hatte sich allerdings vor
allem im orthodoxen Ostchristentum bewahrt, wahigold im lateinischen Westen eine restaurative
Rechtfertigungslehradikaiosis) etablierte, die den Menschen lediglich in seisémndlosen Urzustand
zurlckversetzt sehen wollte (vgl. Ernst Benz). Irastén wurde das Thema schlie3lich sékular
reformuliert (frz. utop. Sozialismus, Dt. IdealissniNietzsche). Die russische Intelligenzija desJh9.
war dann darum bemuht, das unaufhaltsame moderapdsche Denken mit den religiésen
Uberlieferungen Russlands zu vereinbaren und zZuinden. Dabei erwies sich das beiderseitige
Streben nach einer Wandlung und Erh6hung des Mensals gemeinsame Schnittmenge und
entscheidender Anknupfungspunkt. Aus dem urspréimggligiosen Ziel der Vergottlichung wurde
eine gesellschaftliche Aufgabe, eine AngelegerdeitKunst, der Politik sowie von Wissenschaft und
Technik.

Der Raumfahrtpionier Konstantin Ziolkowski (1857389 stellte nicht nur die sog.
Raketengrundgleichung auf, sondern er traumte daebn, dal} der Mensch mittels eugenischer
Mafnahmen schlielich ein Paar smaragdener »Ehiggdkf zur Photosynthese ausbilden kdnnte,
eine Art organischer photovoltaischer »Sonnensegeisich von Sonnenlicht zu erndhren, wahrend
er durch das All fliegt, um neue Planeten zu bedire®eine Ideen wurden Anfang der 20er Jahre von
den sog. »Biokosmisten« (A. Swjatogor, A. Jaroskinaufgegriffen und zum politischen Programm
formuliert: Es ware an der Zeit, in den Lauf dearféiten einzugreifen, den Weltraum zu erobern und
die personliche Unsterblichkeit zu verwirklichenaltian Murawjew (1885-1930ff) wiederum
glaubte, dass die Erde durch organisierte Umbauafafien in ein riesiges Raumschiff zu verwandeln
sei. Die gentechnisch veranderten Korper der Masgiverden sich ohne auf3ere Hilfsmittel mit
enormer Geschwindigkeit fortbewegen, werden sichitialbar von Licht erndhren und den Gesetzen
der Gravitation nicht in demselben Maf3e unterliegenheute.” Und auch Maxim Gorki (1868-1936)
war davon Uberzeugt, dass der Mensch ,die integpdaian Raume erobern” und die Erde damit ,eines
Tages im Weltall eine Triumphstétte des Lebens dbarTod werden* kdnne. (vgl. zu alldem M.
Hagemeister)

Juri Gagarin schien nun den ersten Schritt vonsdtten zum Uber-irdischen, zum »kosmischen«
Menschen tatsachlich zu vollziehen. Die Begeistgfiin ihn kann insofern ein stickweit als
unterschwellige Heiligenverehrung dechiffriert wemd- aber nicht etwa, weil er zum neuen,
»g0ttlichen Menschen« erst propagandistisch sitisiorden ware, sondern weil in ihm die alten
religivsen und utopischen Hoffnungen auf ein nebékeres Leben konkrete Wirklichkeit erlangten.

Kevin Anding (Erfurt)
Gagarins padagogische Funktion in der Kinder- undigendliteratur

Gagarin dient als Symbol in der sozialistischent¥#glon. Seine Bedeutung variiert dabei zwischen
Fortschritt und Wissenschatftlichkeit auf der eigsite und Briderlichkeit sowie Frieden auf der
anderen. Dieser Beitrag widmet sich der Frage,dfexn diese Bedeutungsaufladung Gagarins
Funktion innerhalb der sozialistischen Gesellschastimmte. Anhand verschiedener Textbeispiele
aus der sozialistischen Weltregion wird der ProzesBedeutungszuweisung nachverfolgt. Damit
wird es moglich, anhand der literarischen Figur &g in der sozialistischen Kinder- und



Jugendliteratur, die Funktion des ersten Kosmomaziiebestimmen und gleichzeitig den Blick auf die
semantischen Verschiebungen zu werfen, die ausldansfer des Wissens zwischen Raumen und
Zeiten resultieren.

Die Diskursanalyse vorhandener Wissensreservaers dis Werkzeug die Strukturen innerhalb der
Literatur Gagarins offenzulegen. Unter derartigeisdéhsspeichern kénnen einzelne
autobiographische Texte der Gagarin- Literaturteeiden werden, da diese nicht nur die
Veranderungen abbilden, die sich aus dem Transfevatschiedenen Aussagen zwischen den
Landern der Weltregion ergeben. In ihnen wird $iahtwie das Genre der Kinder- und
Jugendliteratur im Sozialismus durch die besonblgitge zu den Institutionen bestimmten
Mechanismen der Funktionalisierung unterworfenDst.die untersuchten Gagarin-Narrative selbst
Bestandteil des sozialistischen Erziehungsappasatdskann sich in ihnen der Einfluss des Staates
manifestieren. Als Einschreibungen im Text spiegéth deshalb die jeweiligen
Produktionsbedingungen in ihrer Struktur wider. Regjen Vergleiche zwischen verschiedenen
Ausgaben der Erzahlurigproga v kosmos. Durch eine vergleichende Analyse treten die
Mechanismen der Funktionalisierung des literarinddelden hervor, seine narrativen Auspragungen
sowie das Wissen, das in den verschiedenen Raumischen dem Zentrum und der Peripherie der
sozialistischen Weltregion existiert.

Fur den literarischen Helden resultiert aus diemrtragungsprozess aber ebenfalls eine
semantische Verschiebung. Wie die Analyse ausgeésvdtiteraturbeispiele ebenfalls zeigt, ist sie das
Ergebnis der Transferprozesse zwischen verschiade@iemen und verschiedenen Zeiten innerhalb
der sozialistischen Weltregion. Mit diesem kultuiss@nschaftlichen Ansatz beleuchtet diese Studie
nicht nur den ,blinden Fleck” an jener Stelle, wach Prozessen der Wissensproduktion und des
Wissenstransfers innerhalb der sozialistischennéfgtin gefragt wird. Diese Analyse der Texte
Gagarins, allen voran der Autobiograpbier Weg in den Kosmos, liefert Antworten auf die Frage,
welche Funktion Gagarin innerhalb der sozialisiésckVeltregion zugedacht war, in Abhangigkeit zur
Verortung in verschiedenen Raume der Weltregiondardverschiedenen Zeiten des Sozialismus.
Der Text, der in der Sowjetunion unter dem Tifeboea ¢ kocmoc im Jahr 1961 verdéffentlicht wurde,
zeigt Gagarins legitimierendes und institutionalisndes Potential. Der Kosmonaut reprasentiert sich
damit als literarischer ,Held der Sowjetunion”, iioégt aber gleichzeitig sein institutionalisieresd
Potential auf Aussagen, die innerhalb des Diskurskslieren. In diesem Sinne deutet sich auch
seine Funktionalisierung an. Gagarin als literdwésdeld verkorperte stets das Ideal von Cteus
.,neuem* Menschen und dient als Held und Vorbilddig Jugend im Sozialismus. In diesem Sinne
liefert Gagarin den Prototyp des jugendlichen Heladker in dieser Funktion aber nur oberflachlich
die Figur eines ,neuen” Helden repréasentiert. UdsrOberflache des charmanten, jugendlichen
.Helden der Sowjetunion” tritt Gagarin als Fortsetg des stalinistischen Helden in Erscheinung.

lina Kohonen (Helsinki)
Picturing Gagarin — Visual strategies for represeng a Khrushchevian hero

On April the 13 Major Yuri Alekseyevich Gagarin flew into spadee fiirst person in the world to do so.
This was something that had been anticipated, yeine could have even dreamed of the impact and
propaganda value his face would have. The enthmsiéispace, kosmos, was promoted and skilfullyriake
advantage of by the propaganda machine of the ptatg. The role of photography in this process was
prominent. Gagarin represented a much larger galifiroject, the construction of communism.

During the early 1960’s the first cosmonauts werdaubtedly the paramount elite, privileged and hedo
Using detailed case studies linked to broader tiseame ideological frameworks my paper aims to show
how Soviet Union produced and projected the iddaeobism through photographic practices and aasshet
Through visual representations of the time we gaocoder an idea of true hero with all the utopian
gualifications. In addition to that the materiakamined clearly show that the heroic cosmonautava®re
complex figure than meets the eye; and that itspasgifically through visual representations that th
complexity was heralded.



The basic argument of my paper is that photogragyesal as much about the ideology of 1950-60"se&dovi
Union as they do about the physical spaces or pgoplured within their frame. They are themselves
expressions of the knowledge and power that shiqgekality in Soviet Union in that particular time

The empirical material of my work consists of plgrtphs published in the Soviet Union in the firstade
of the space age. In addition to that | have stlithe photographic collections of the Russian Sathive
of Scientific and Technical Documents (RGANTD),dted in Moscow. This paper is a part of a larger
ongoing doctoral dissertation project.

Julia Fertig (Berlin)

Das TOTALE ARCHIV oder der Mann, der in den Kosmtleg und als Archiv
zuruckkehrte

In seinem Essay "Gesamtkunstwerk Stalin" beschBxbis Groys die Politisierung der Kunst und die
Asthetisierung der Politik mit dem Ziel einer t@alMachtkonzentration zur Schaffung eines neuen
Menschen und einer neuen Gesellschaft. Die Kurrsk zuir Staatssache, arbeitet direkt und produktiv
dem politischen Ziel zu. Damit ist die avantgalidigte Utopie der Abschaffung einer dem Leben
aulerlichen Kunst verwirklicht.

Wenn im stalinistischen Gesamtkunstwerk MenscheBehaft und Kosmos als zu formendes
Material imaginiert werden, so sind sie ebenfaltshdvmaterial. Die Dinge und Koérper entstehen und
funktionieren nur als zukinftige Archivalien. Wadigg Ernst bezeichnet das Archiv als ,die
Infrastruktur der Macht” (Ernst 2002, S. 49). "Wa#von entfernt, Wissen zu verhindern, bringt sie
[die Macht] es hervor". (ebd., S. 19). Das Arclsvtotal, es gibt kein Auf3en des Archivs mehr. Die
revolutionare Sowjetunion sieht sich an einem auiBtrischen "Nullpunkt" angekommen, die an
keine geschichtliche Logik angeknlipft, ein totaFnch mit der Vergangenheit vollzogen hat. Jede
politische Entscheidung, die getroffen wird, jedemstwerk und auch jeder Mensch wird in seiner
prospektiven Archivitat neu erschaffen.

Das sowijetische Raumfahrtprogramm ist ein protsgmér Archivprozess. Jurij Gagarin wurde als
Archivkorper ins All geschickt, und nicht erst vder sich anschlieRenden Sakralisierung und
Mythisierung zu einem solchen gemacht. Die kul#s®lerehrung und Einschreibung in die
sowjetische ldentitéat sind keine Prozesse der Yieadimung, sondern Prozesse der Performativierung
des Archivs zum Zwecke der Gedéachtnisbildung. Dettk&umflug Gagarins, so die These, ist nicht
als ein historisches Ereignis zu sehen, was sich se@inem erfolgreichen Abschluss in seiner
identitatsbildenden Potenz einer Verschiebung irchi®& und einer archivischen Funktionalisierung
(Gedachtnisbildung, Personenkult, Literarisieruphgusgesetzt sah, sondern ist vielmehr mit dem
Fokus der archivischen Performativierung tiberhaomesetzt worden.

Fir die Vorgangigkeit des Archivs und die archiftise Qualitdten des Raumfahrtprogramms in seiner
Totalitat spricht auch eine weitere Uberlegung: Baamfahrtprogramm eignet sich nicht nur als
Identifizierungs- und Kollektivierungsschablone @ian sowjetischen Menschen auf der Erde. Es war
vor allem auch nétig, und hier schlieRt die Ubeaxlegyan die kosmistischen Ideen Fedorovs und
Ciolkovskijs an, den Kosmos zunachst mit archivesthioheitszeichen auszustatten, vorzubereiten,
bevor Menschen ihn betreten und zivilisieren kénnen

In einem zweiten Teil des Vortrags mochte ich adhaon Il'ja Kabakovs Installation "Der Mann, der
in den Kosmos flog" (1984) die Uberschneidungenkdezeptualistischen Archiv- und
Kosmosdiskurses darstellen: Am 14. April 1982 aretgsich im Zimmer einer Kommunalka in einer
Kleinstadt in der Sowjetunion mitten in der NacimeeExplosion. Die herbei gelaufenen Nachbarn
und die Polizei sehen sich einem spérlich einggten Zimmer gegenuber, ein riesiges Loch klafft in
der Decke, ein selbstgebautes Katapult ist darantigehangt. Allem Anschein nach hat sich der
Bewohner dieses Zimmers gerade selbst in den Kokatapultiert.

Wahrend Gagarin zur Erde zuriickkehrte, lasst seetiKdbakovsche ,Kosmonaut® von kosmischen
Energiestromungen davontragen. Diese Installagdrt sich in die Liste der &sthetischen
Verarbeitungen und Aneignungen des Gagarinmythodai mochte zeigen, dass sich der
Kabakovsche Kosmonaut zur konzeptualistischen §B@frchivierung verhélt wie der Archivkorper
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Gagarins zur institutionalisierten, staatlichenliveerung. Die genannte Installation ist nur ein
Beispiel fur vielfaltige asthetische Konzeptualigisggen des Kosmos in Kabakovs Euvre, die
interessanterweise immer in einem archivischen @osenhang zu lesen sind.

Literatur
Groys, Boris (1996). Gesamtkunstwerk Stalin. Dispgétene Kultur in der Sowjetunion. Munchen.
Ernst, Wolfgang (2002). Das Rumoren der Archivedriing aus Unordnung. Berlin.

Francis Hunger (Leipzig)
Chor der toten Raumfahrer und die Frau, die nie inWeltall flog

In der Prasentation stelle ich exemplarisch einigier kiinstlerischen Arbeiten vor, die sich miinde
Verhéltnis von Technologie und Gesellschaft auselaesetzen und in der Bewaltigung des Materials
versuchen, einzelne Aspekte des gesellschaftliderbewussten anzusprechen.

International Sputnik Day (2007) war ein von mir initiiertes ,Fest* anlasslides 50-jahrigen Starts
des ersten Satelliten. Dieses Fest wurde von derudgabe des Fanzingautnik Gazette mit

Interviews und kurzen Essays begleitet und von Héims Wissenschaftlern und Interessierten jeweils
mit lokalen Aktivitaten organisierChor der toten Raumfahrer (2010) ist eine Installation aus 19
schwarzen Bildern, die die seit Anbeginn der Ratmtfamgekommenen Kosmonauten und
Astronauten thematisiert. Seit 2009 recherchidrdiic ein Projekt mit dem Arbeitstit€lie Frau die
nieins Weltall flog Giber die sowjetische Kosmonautin Walentina Ponjawar. Sie gehdérte mit
Walentina Tereschkowa zu jener Gruppe von funf &madie intensiv fur den ersten Flug einer Frau
ins Weltall trainierten. Obwohl auch ihr ein FlugsiAll versprochen war, wurde das erste
Trainingsprogramm fir Frauen im All 1969 nach setdiwen abgebrochen. Als Angehorige des
inneren Kreises der friihen sowjetischen Raumfabffreet ihr individuelles ,Scheitern einen
anderen Blick auf ,Gagarins Welt“ der ménnlicherskkmshelden und steht exemplarisch fir das
Scheitern der kommunistischen Idee in ihrer soggégn Auspragung.

Nikita Braguinski (Berlin)

Gagarin als universelles musikalisches Zeichen. VAleksandra Pachmutovas
Liederzyklus "Sozvezd'e Gagarina" bis zum Dance-tka

Zum zehnjahrigen Jubilaum des ersten Raumflugsnemdge Jahre nach Gagarins Tod erhalt der
erste Kosmonaut in Pachmutovas Liederzyklus eialreghtes musikalisches Denkmal (so der
einflussreiche sowjetische Komponist und Musikfuorkéir Kabalevskij). Der Zyklus aus 5 Liedern
bietet in konzentrierter Form verschiedene Facetesnsowjetischen Gagarin-Mythos, von seiner
einfachen Herkunft aus der Mitte des Volks Gibenaeineldenhaften Raumflug bis hin zu seinem
tragischen frihen Tod und dem ewigen Leben im kbllen Gedachtnis. Der symmetrische Aufbau
des Zyklus kann gleichsam als Metapher seiner Endinidung im Orbit gelesen werden. Das im
Zentrum des Zyklus an seiner Spiegelachse plagZiéed "Znaete, kakim on parnem byl" nahm auch
in der Rezeption eine zentrale Stellung ein unddelresonders populédr. Pachmutovas Darstellung
von Gagarins Lebensgeschichte beschwort quasiéstigcmpfindungen hervor. Gleichzeitig wird
das, was in den Liedenicht vorkommt, besonders sichtbar: es sind die banaidrsogar
erniedrigenden Elemente von Gagarins Téatigkeitzdieehr an die passive Rolle der Raumflughunde
Belka und Strelka erinnern.

In krassem Gegensatz zu dieser pharaonisch annemaigvjetischen Hochkultur des Gagarin-
Mythos mit ihrem gut sortierten Katalog an ideosmii brauchbaren kulturellen Diskursen steht die
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Gagarin-Verwertung in der heutigen kapitalistischemnerhaltungskultur, insbesondere in der Club-
Musik. Diverse Clubs und (vor allem unbekannte) lg&-Musiker schmiicken heute ihre Musik mit
dem beriihmten Namen. Die Gagarin-"Marke" wurdedsit 90-ern massiv von zwei Seiten
gleichzeitig eingenommen: von Rock-Bands und vondeaActs. In beiden Fallen scheint es, als ob
Gagarin zum beliebig austauschbaren allgemeinemb@ihfiir sowjetische Exotik geworden ware.

Der Begriff des Sowjetismus - in Anlehnung an Ediv@aids Orientalismus - liegt hier nahe. Ich
mochte jedoch im Vortrag dafir argumentieren, das$ in dieser angewandten Zweitverwertung des
Gagarin-Mythos noch Uberbleibsel des urspriinglid@misch-romantischen Diskurses iiberlebt
haben und dass erst durch diese Uberbleibsel dgarf@eDiskurs fiir die Musikproduzenten attraktiv
bleibt.

Larissa Medvedeva-Turk (Darmstadt)

Jurij Gagarin als Lieder-Held — sowjetische und rsische Lieder tber Gagarin vor und
nach 1991

»Ho ['arapun nokos He Benai - »Kak Oynaro mpaena, yro Mieunsiii [1yTe

YKt oH B TPOXOTE MOIIHBIX PaKeT, Tocnoap crycTuil eMy Ha JTaMIIachl

U no6Genpl u roppkue Oebl Ero moroHsl ropst, Kak pTyTh,

OH BCTpeyas co MITyPBAJIOM B PYKE. OH Tak MpeKpaceH, YTo HaC KOJIOACHT.

U Bcex Tex, KTO TOpBaJ ¢ TUIITHHOIO, BenasiM cBETOM HAITOJHEH OH,

Kto 1o 3Be3aHoi mopore momred, JloOpwIid, ciaBHEIH cebe cMmeeTcs,

OH uX Bell 32 CBOCI0 KOPMOIO, Jlymia ero, Kak TOJIUTOH,

XOTb M MAJIEHBKHI, HO JIELOKOI." Emy cBetno u et moercs.”

(FOpuii Busz6op: "B kabunere 'arapuna THxo0", (,Yunepsyn": , 'arapus, s Bac mo6wmia”, 2001)
1969)

Das Massenlied wurde zu einem der unverkennbareheteder sowjetischen Kultur. Seit den 20er
Jahren bemuhten sich Dichter und Komponisten Waunkerschaffen um die sozialistische Kultur in
die Bevolkerung zu tragen. ,[K]lare Gliederung,farhe Worte und eine nachvollziehbare
Erzahlstruktur” in Verbindung mit der munteren wuhdnen Musik sollten die neue Ideologie allen
Birgern der Sowjetunion veranschaulichen und wustenit zu einem ,ideale[n] Transmitter fur
politische Inhalte”. (1) Parallel zu dieser offiléa Liederkultur entstand in der Sowjetunion eine
andere Musikszene, die nur selten Eingang in @aslishe Fernsehen oder Radio fand. Es waren
Barden, Rocker und Punkmusiker, die eine Fulleiaddrn schufen, welche auf Spulen und spéater
Kassetten verbreitet wurden. Wahrend der Perestroikl besonders nach dem Zerfall von der
Sowjetunion und dem endgultigen Machtwechsel nalsreRlatz in der entstehenden Popkultur ein.
Die Erfolge der sowjetischen Raumfahrt inspirierzahlreiche Dichter zu lyrischen
Auseinandersetzungen mit dem Thema der Weltraustiarsy,(2) woraufhin mehrere Lieder
entstanden, die zu sowjetischen ,Hits" wurden. Wmthn am Anfang in den Liedern die Rede
allgemein von den ,Helden des Kosmos" war, so &llisterte sich nach und nach Gagarin als
wichtigster Reprasentant dieser Berufsgruppe hehash dessen Tod nahm die Anzahl der Lieder zu
und — erstaunlicherweise — geht diese Traditiorebrachen weiter. Eine Internetrecherche ergibt,
dass es mehrere Zehner (wenn nicht Hunderter) Ligakr Gagarin oder zumindest solcher, in denen
er vorkommt, gibt. Zahlreiche Musiker/-innen setserh mit der schillernden Figur Gagarins
auseinander und bauen ihre Werke um sie herum.

In meiner Prasentation mdchte ich eine musikalistfise durch die ,kosmischen Lieder” mit dem
Schwerpunkt auf die Figur von Jurij Gagarin untemen, wobei ich mich in der nicht offiziellen
Musiklandschaft bewegen werde. Als Erstes werddielBedeutung der Musik und speziell des
Massen- und Schlagerliedes in der sowjetischeruKalisprechen um daraufhin zu den
interessantesten Werken zum genannten Thema zgelisar. Dabei will ich versuchen die Hauptzige
der Gagarin-Reprasentation in den Liedern nachehmein und sie diachron bis in die heutige Zeit zu
verfolgen. Meiner Ansicht nach, gewann Gagarin ienlguf der Zeit immer mehr am symbolischen
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Potenzial und I6ste sich dadurch aus den ideolbgis@wangen der sowjetischen Kultur. Wie genau
dies von statten ging kann anhand der Lieder menikknappen Texten sehr gut beobachtet werden.
Nach Mdoglichkeit werde ich meine Ausfiihrungen makgch untermalen um nicht zuletzt die
Verstarkung durch die Verbindung des Textes undvilesik zu veranschaulichen.

(1) Briiggemann, Karsten: ,Der Feind, der sich ineHialt versteckt..." Zu Raumkonstruktion und Feitdii den
sowjetischen Massenliedern der dreiRiger Jahr&atjukow, Silke/Gries, Rainer: Unsere Feinde. Kaksionen des
Anderen im Sozialismus, Leipzig: Universitatsverl8g405-419, hier S. 412, 409.

(2) Pankov, Viktor: Sputniki i poezija, in: Znang8, 6 (1959), S. 205-216; Slava nebesnym brat'fatihi i pesni o
sovetskih kosmonavtah, Moskva: Iskusstvo 1962; @rhiuzhby. Pesni kompositorov sociatiekih stran o kosrieskoh
poletah, Moskva: Muzyka 1983.

Tom Jurgens (Munchen)
Gagarin — das Rauschen als Ikone

Das ,Rauschen im Kanal“, das — zahlreichen Kommatioksmodellen gemal — permanent den
Austausch von Mitteilungen zwischen Sendern undf&ngern geféhrdet, ist zum einen ein
Phanomen von Irritation und Bedrohung: Wird estauks so reif3t der Faden zwischen A und B und
stirzt beide in die Abgriinde von Isolation und @Emus. Zum anderen aber verweist es darauf dass
Uberhaupt ein ,Kanal“ vorhanden ist und praformgamnit die Kommunikation an sich. Das ist es,
was R. Jakobson djghatische Funktion der Sprache nennt: das Uberpriifen, ob der Karexhabipt
offen ist.

Jurij Gagarins 108-minutiger Flug in den Kosmos isoseine Vor-, Nach- und Aufbereitung raumt
diesem Kanal eine zentrale Stellung ein: Die Sputendas Rauschen auf den Tonbandern der
Funkprotokolle hinterlassen hat, kiinden nicht mmsymbolischen Erstschlag in der bemannten
Raumfahrt — sie authentifizieren ihn. Die iteratede zwischen Raumkapsel und Bodenstation, das
fortwahrende Uberpriifen von Funktionieren der Systeind Kontakt produziert in der Aufzeichnung
elementare O-Tone, deren Rauschen zu einer akustiskone wird, die unmittelbar auf die
transzendenten Dimensionen der Weltraummissiorinred Bedeutung fir die UdSSR verweist.

Der Vortrag geht von der These aus, dass Raus8h@&ming, Interferenz, phatische und gestorte
Kommunikation sowie die ewige Wiederholung des waithprimiertesten Zitats der
Kulturgeschichte, poechali“, am Beginn einer Mythenbildung stehen, die des3drausches ebenso
bedarf, wie sie dieses auch zum Fundament ihreialax macht.

Anhand préagnanter Horbeispiele werden markanteehidies Gagarin-Rauschens und seiner Grenzen
als auch Bezlge zu Ton, Narration und Musik skizzéwie das Spektrum umrissen, das die
akustische Bearbeitung und Rezeption umfasst.

Julia Richers (Basel)
Grenzenlose Freiheit? Gagarins Kosmosflug und dieugn Koordinaten der Sowjetunion

Als Jurij Gagarin am 12. April 1961 als erster Manis Weltall flog, bemerkte Nikita Chrigys Uber
diese welthistorische Grenzlberschreitung: »UnsadLhat jetzt als erstes ein Raumschiff geschaffen
und ist als erstes in den Kosmos vorgestol3enatsetiva keine glanzende Demonstration der
wahrhaften Freiheit des freiesten aller freien édlter Welt — des Sowjetvolkes!«. Gagarin war
folglich der allerfreieste der freien Sowjetmenstheas Weltall — als letzte wahirontier der
Menschheit — war bezwungen worden. Der Sowjet$iatse die ungerechten Fesseln der Schwerkraft
Uberwunden, die Grenzen der Erde durchbrochen endhéeiligen Himmel erstirmt. Man war damit
nicht nur zum »Beherrscher der Natur« gewordendesonwar auch dem endzeitlichen
kommunistischen »Reich der Freiheit« ndher geriRikiser propagandistischen Inszenierung einer
totalen Entgrenzung des Menschen im Kosmos stagidaih mehrere »Realitdten« gegeniiber: Zum
einen segelte der Kosmonaut keinesfalls einfactieiWeiten des Universums, sondern rotierte



eingeengt in einer winzigen Kapsel auf einer gdrerechneten Bahn monoton im Kreis um die Erde.
Die Rhetorik von der Grenzenlosigkeit des Sowjetsoben stand zum anderen auch in eklatantem
Gegensatz zur allgemeinen Immobilitat des sowje¢éiscSeins. Zwar schien die Bewegungsfreiheit in
der Vertikalen, also im Kosmos, plétzlich unendlzthsein, doch blieb — auf einer irdischen,
horizontalen Ebene — die Reisefreiheit fir Sowjegbiiund -blrgerinnen inner- und besonders
auf3erhalb der Sowjetunion immens eingeschrankndtbeurden Grenziberschreitungen in Form
von »Kurs-Abweichungen« — sogar im Fall von Gagarselbst in Tauwetterzeiten geahndet. Der
Kosmos war somit eine facettenreiche ProjektioobB&Ur eine bessere Zukunft und schuf eine
verheil3ungsvolle Gegenwelt zur irdischen Begretiztimel harten Alltagsrealitéat. In meinem Beitrag
mochte ich sowohl dem Spannungsverhéltnis, dachersder Inszenierung des Gagarinkults und
den historischen Gegebenheiten bestand, als an@skipistischen Dimension der damaligen
Kosmoseuphorie genauer nachgehen.




